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(Dez)acorduri

noi, fdrd a ldsa vreo urmd, firi a induce participarea. Omniprezenta
fonicd in atari condifii duce, inevitabil, la compromiterea percepiei.
,.Restul, e numai ticere”...
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2001

Magicianul

Privesc admirativ o fotografie din tineretea lui Enescu. Céti
expresivitate degajd incd imaginea ingilbenitid de vreme! Chipul in-
genuu si totusi rebel pare a simboliza icoana muzicii insesi. Gandul
mi duce, deindati, la un portret stiut al lui Eminescu. Si nu pot si
nu mi minunez comparindu-i superficial, la prima vedere, cum le-a
dat Dumnezeu acestor domnitori ai spiritului etnic, in egali masuri,
harul creatiei §i nimbul seninititii. Atita pasiune pentru frumusete,
adevir, iubire. Atita putere de-a ingelege neintelesul. De-a exprima
inexprimabilul. Atita noblete, puritate, profunzime. Atita forti si
nostalgie. Atit patriotism.

Asemenea unui magician, ,,fabulosul violonist §i compozitor
roman” (Y. Menuhin) a impins muzica noastri culti din penumbra
miraculoasi a folclorului in lumina eclatanti a modernitigii. Printr-o
inegalabild capacitate asimilatorie a depisit cadrele, tehnicile, moda-
lititile de exprimare ale impului siu. Le-a insusit, apoi le-a surclasat.
Condensindu-le in vadul stilului personal, sintetc: polifonic §i ete-
rofonic, eterogen §i omogen, national §i universal, traditional si
inovator. Fundamental autentic. Vizionarismul gandirii, limpezimea
substantei, diversitatea surselor, a procedeelor configuragionale si
tehnico-expresive tratate in manieri unitari il recomandi drept un
clasic al modernismului.
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Ctitor de-scoald, a pus bazele si a fixat baremurile artei noastre
fonice. A stabilit, prin exemplaritatea proptiei contributii, a propriu-
lui destin, reperele de valoare, nivelele de performantd si aspirafie
demiurgici pentru succesori. A jalonat drumuri, a deschis petspective.
Gratie lui, urmagii intr-ale scrisului au perceput diferit influentele i
confluentele estetice ale epocii, (te)amplasindu-se in orizontul aces-
tora. Si-au revelat, mai bine, apattenentele. Si-au revizuit priorititile.
Si-au ameliorat mijloacele. S-au integrat intr-un climat european de
exceptie. Si nu omitem nici sprijinul efectiv §i generos, pe care
mentorul l-a acordat tinetilor colegi de creaie. De la simple obset-
vatii la sugestii profesionale, de la instituirea premiului de compo-
zifie ce-i purta numele pini la interpretarea publici, in tard i in
striinitate, a unor lucriti ale compatriotilor.

Emotionante, adevirate, valabile rimén in context cuvintele
lui N. Torga rostite cu prilejul primirii magistrului in Academia
Romini: ,In sentimentele care merg citre dansul e insi §i acela
care se indreapti citre bunul fiu al natiei sale. Oriunde i oricind,
la masa unde isi scrie compozitiile, la cipitdiul rinitilor in cruntul
tizboi sau in triumfalele lui cilitorii in largul lumii, fermecitorul
tuturor oamenilor a rimas roman. Si, cum faima sa ne-o Intinde si
nous, avem datoria si-i dim lui toatd recunostinga noastra”.

Observatiile de fati, generale, succinte, certamente prea pate-
tice, se leagi, inevitabil, de apropiatul gong inaugural al editiei 2 XV-a
a Festivalului si concursului ,,George Enescu”, eveniment de an-
verguri si reverberatie internagionale. Parcurgind programul acestuia
(incd, nedefinitivat]), md vid obligat si constat, cu regret, absenta
din context a sectiei Compozitie — inclusi la un moment dat, mai exact
in 1991, pe agenda competigiei. La insistentele Uniunit noastre.

Stimafi organizatori, muzicianul afirma despre sine ci ,se
considers, inainte de orice, compozitor”. Pe de altid parte, desi
opusutile semnate de el ocupi locul de cinste pe afisul festivalului —
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lucru notabil —, prezenta autorilor-gazdi, din toate generatiile, a
fost aproape eliminati.

Onorati responsabili, acum 44 de ani initiatorii acestei mani-
festdri au conceput-o avind drept temeiuri fundamentale: a) pro-
movatea lucririlor enesciene; b) reliefarea potentialului fauritor st
interpretativ indigen. Cele doud deziderate apar explicit formulate
in preambulul actului sdu ,,de nastere” din 1958. Cum vi permiteti
sd schimbati prioritigile? Nu vi se par de actualitate? Nici de interes?

Defel compensatoriu, aflu cd editia in discutie costd contri-
buabilii circa 4,5 milioane de dolari. Dai un ban, dar face! Poate
domnul prim-ministru — presedintele comitetului de organizare —,
vreunul dintre cei cinci ministri ai Cabinetului, membrii aceleiasi
echipe, vor sesiza anomalia. Ori poate domnul presedinte al
Rominiei, sub patronajul ciruia se va desfisura festinul sonor, si-si
puni intrebarea: Este normal ca, in pofida consistentului efort
financiar al statului, aportul creatorilor romani (altii decit Enescu)
sd fie omis? Cine, cind, cum va rispunde peste timp acestei ofense
aduse culturii nationale? Am ajuns si ne inliturdim valorile auten-
tice in propria fari? Asta in momentul in care productia ultimilor
decenii se afli la apogeu, fiind cunoscuti, recunoscuti, mult pre-
miati §i apreciatd pe toate meridianele. Din punctul meu de vedere,
scuze, argumente, explicatii nu existd. Sau, daci existd, nu se justi-
ficd. Observ o fudulie cosmopolitd, un snobism neghiob, ostil fati
de realizirile prezentului si trecutului nostru, relativ apropiat.

Continui si privesc imaginea splendidd a celui care mirtu-
risea despre sine ci ,,intreaga viagd a servit muzica, nu s-a servit de
ea”. Privirea lui pitrunzitoare parcd acuzi. arti-i, maestre, ci nu
stiu ce fac...



Despre modernitate

Generic, termenul din dtlu desemneazi particularitatea pro-
dusului estetic de a apartine momentului. De a dezvilui, compa-
rativ cu altele, valente novatoare. Aptitudinea lui de a se situa, sub
aspectul ideaticii, stilisticii, tehnicii in contemporaneitate. Tema
prezintd interes intrucat insasi reflectia despre artd se gaseste intr-o
etapd a reevaludrilor, caracteristice perioadei de sintezd si decantiri
pe care o stribatem. Chiar daci insuficient profilati.

(Ne)paradoxal, modernitatea nu constituie musai conditia ime-
diatului. Clasicii, spre exemplu, nu sunt mai putin incitangi decat
autorii in viagd. Dupi cum fabricatul abia ispravit nu este obliga-
toriu actual, ca ideaticd, problematicd, tratare, finalitate plasticd.
Dezbaterea excede dualismul uzual tradigie — inovatie. Rezultd ci
notiunea nu reprezint, in acceptie extinsi, rodul apartenentei tem-
porale stricto sensu, ci un element de identificare, referingd si valo-
rizare extratemporald. Localizim atributele sale in planul mijloacelor,
in fizionomia conginutului, dar cu deosebire in sfera potentialitati
semantice. Din acest motiv, modernitatea — nesinonimi cu nouta-
tea ori moda - se reliefeazd si se recunoaste ca atractle, sugestie,
virtute de a se plasa in perceptia vie a constiintei receptoare. Fird
exceptie, statornic, bunul pretios rimane incitant. Prin bogita sen-
surilor vehiculate, prin trimiteri, prin jocul si combinatorica alca-
tuirii intrinseci. Astfel, stirneste luarea-aminte, capteazd, tenteazd.
Trezeste neincetat plicerea asimildsii. A participarii la actul dezvi-
luirii, evaludrii, delectirii.

Dupi cum se constatd, nu atagez conceptul-cadru aici discu-
tat, de modernism, inteles ca st de sine stititor, nici ca suma de stiluri
abordate In praxisul recent, ce prezintd fiecare trisdturi distinctive,
usor reperabile. In stransd conjunctie cu labilizarea fronterelor dintre
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artistic §i extraartistic, cu expetientele avangardei, cu intruzia industrial
design-ului, cu folosirea pe scari extinsi a computerului, cu ambien-
talismul, cu partiala monopolizare a domeniului de citre mass-media.
Pentru mine, modernitatea rimane un atribut deopotrivi trans-istoric
si permanent. in mod neechivoc, descinde din faptul ci opera ex-
cepgionald riméne perend gratie unicititii §i originalititii. Diinuie
ptin puterea semnificatiei.

Prospetimea, vigoarea, tineretea lucririi rimeazi cu valoarea,
deoarece numai adeviratele reusite se integreazi prezentului con-
tinuu, prezentului etern. Esenta, structura, tonusul, vraja acesteia
nu se explici exclusiv prin adoptatea unor norme generale sau
particulare, prin integrarea intr-un spatiu programatic (setie, curent,
migcare). Cu toatd suveranitatea relativd — recunoscuti si acceptati
ca atare —, ea se valideazi contextual, prin destinatie, ca efect social.
Cum remarca M. Dufrenne, ,,obiectul estetic nu poate revendica o
independenti totald; el nu are viatd proprie, decat in si prin istorie,
pentru ci oamenii care l-au fiurit §i care il percep sunt de ase-
menea In istorie”. Actualitatea implici actualizarea. E vorba despre
un raport intre ceea ce reprezintd produsul si ceea ce distinge
destinatarul siu. Tocmai in datele ,,capturirii” pendinte momen-
tului. Recte, interventiei contemplative.

Creatia fiingeazd diacronic. Are persistentd, destin, traiectotie,
circulatie. Reflecti o lume intotdeauna distinctd. Nu explicd insi §i
nu absolutizeazi. Doar evoci, induce, simbolizeazi. Infiptuirile
capitale concentreazi adeviruri invulnerabile, posedi §i reverbe-
reazi infinite deschideri, dimensiuni vaste conceptual-sensibile. In
ipostaza de edificiu spiritual, opusul valabil inteste perpetuul, tota-
litatea semnificant3, temele si triirile vegnic-umane. Ca atare, izbu-
teste si depdseascd efemerul, imediatul, anodinul, inscriindu-se pe
ruta permanentei fecunde, netulburate. Puterea sa provine din capa-
citatea inseririi necurmate in esential, in universal. Din virtutea de
a traversa — gratie acestor atribute — deopotrivi trecutul, prezentul
si viitorul.
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imprejurarea c; imperios, constructul artistic se leagi de priori-
titlle si comandamentele perioadei ne duce cu gindul la posibili-
tatea ca, intr-o epoci tardivid, si nu mai corespundi exigentelor,
preferintelor unor receptori diferiti. Existi, intr-adevir, ,,exponate”
anacronice, desuete, care si-au ars iute rezetvele rezonatorii. Ajunse
incapabile acum si acapareze, si impresioneze, si provoace: Sunt,
in genere, aparitii artizanale mediocre, diluate, manifestate volumi-
nos in toate etapele, pe toate azimuturile.

Prin definigie si confruntare, capodoperele nu cunosc cotro-
ziunea vremii. Dimpotrivi, prezinti impact. Se bucuri de interes
neviciat. Dispun de resurse indestructibile de substanti si expresie.
De componente denotative practic inepuizabile. Ceea ce le permite
si infrunte trecerea anilor, a veacurilor, riminind mereu stocate in
ceea ce A. Malraux denumea ,,muzeul imaginar al artei”. Care, in deft-
nitiv, inseamn3 congtiinga estetici a umanitaii.

Fenomenele de imbitrinire, de epuizare — indiferent de data
aparitiei operelor — sunt caracteristice confectiondrilor partial izbu-
tite ori a celor ce ,,prizeazi” imediatul banal. Le intilnim precum-
pinitor in zona divertismentului. Dar si in ,,anturaje” mai selecte,
mai pretentioase. Fac referire la puhoiul improvizatiilor, al brico-
lajelor niiscute la minut, la comandi, la metru, otova, prezente nedis-
criminatoriu in sectoarele artej savante. Ce au rispuns dintotdeauna
si incd rispund ceringelor strict conjuncturale. Putine depésesc vimile
lui Chronos. Majotitatea nu rezistd confruntirii cu acesta. Apartin
caruselului violent contagios al platitudinilor pasagere. Similare
gtipelor de sezon, progresiv virulente.

Observim compensatoriu si fenomenul redescoperirii, inti-
neririi, innobildrii creatiilor referentiale intr-un anumit teritoriu sau
gen. Revitalizarea, revigorarea, uneori chiar renagterea se datoreazi
hotiritor executiei. Mulfumiti lecturilor inedite, alternative, adecvatelor
investituri expresive. Se petrece astfel revelarea integrald (fragmen-
tarf) a opusului, potrivit tilmicirilor (interpretirilor) novatoare.

|12
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Revenind la chestiunea mentinerii, triiniciei §i eroditii valo-
rilor, trebuie invederat cd, dupid caz, efectul prezervirii, selectirii,
recuperirii lor, prin actiunea §i optiunea criticii, a publicului, este
util si necesar. Nu rareori, in decursul impului au fost pe nedrept
lisate pradi uitdrii §i ,,declasate” realizéiri merituoase. Pentru faptul
cd, la debutul lor, n-au satisficut gustul beneficiarilor. Oti au trecut,
din nefericire, neobservate. Iati subiecte de meditatie pentru ,,ar-
heologii” culturii. Temeiuri pentru actiuni de ,,repunere in dreptuti”,
de reintegrare in circuitul uzual al realizitilor de mare tinuti. Injust
ignorate sau abandonate. Inci...



Exilati acasa

Am reiterat constant. N-am sufetit in ultimul deceniu crize
axiologice in plan muzical. S-au sctis, se scriu piese reusite, in toate
genurile. Talente apatr. (Har Domnuluil) Forfa sugesl?ivé, tonusul
plismuitor n-au diminuat. Nici suculenfa sau consistenfa pro-
ductiei. De netigiduit, impasul s-a cantonat in zona execugtet. Este
major ca rispandire §i grav prin consecinte. Cauzele sunt nume-
roase, iar misutile de combatere, cel pugin deocamdats, neclare. lati
motivul pentru cate Actualitatea muzicald declanseazi in paginile sale
o dezbatere vasti pe aceastd temi. Sper si-si demonstreze rodnicia.

Remarc cu neplicere — acum, ca si-n trecut — etalarea unui
snobism tembel, curent, cu tente agtesive, fai de fenomenul nostru
sonot. Tendinta nocivi de a-l ignora, minimaliza, denigra. De-a
acorda credit automat si complet produsului importat de aiurea.
Aceasti aplecare stranie, cu accente sinucigage, se resimte p{ena.r in
asa-zisele ,,politici” de promovare a patrimoniului roménesc. In sé.hle:
de concert, in spatiile neconventionale, pe frecventele de radio i
televiziune. _

incepﬁnd din 1990, filarmonicile, teatrele lirice, de revisti si-au
aritat reticenta (ca si folosesc un eufemism) vizavi de includerea
pe afige a opusurilor indigene, referentiale. Mai ales contemporane.
S-a invocat — pretext neserios — ,saturagia” auditoriului. In mod
real, nu cred ci s-a plins cineva, ci a fost ,agresat”, adus la sagie-
tate, de multimea lucririlor neaoge prezentate pe scenele de spectacol.
Nici inainte, nici dupi Revolugie. S-a clamat, iarisi, opozitia sindi-
catelor, chestiunea plitii drepturilor de autor, ca justificiri intru
excluderea oropsitelor creafii din repertorii. Fireste, motivatii si
intoxicatii nerezistente la investigiri sustenabile. Duse cu exemple
si argumente, purtate cu onestitate.
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Personal, consider ci blocajul detivi din comoditatea factoti-
lor decizionali in alcituirea programelor, cumulati cu falsa percepgie
asupra priorititilor si exigentelor publicului. Asemenea abordiri
discriminatorii denoti crasa neintelegere a rolului formativ, a functiei
acestor institutii, in majoritate finangate de-la bugetul central. Numai
promovarea unui proiect de lege exigent, referitor la statutul si
obligatiile lor fati de creafia originari, va putea si amelioreze, intr-o
oarecare propottie, situatia. Regretabil, totusi, rimane faptul ci aceasta
trebuie impusi la ea acasi prin acte normative. Eventual, sancio-
natoril.

Pe alt tronson, tealitatea dezviluie continuul boicot al mediilor
electronice de difuzare. Nu rizbesc decit intdmplitor, anevoios si
rar bucitile din sfera divertismentului (muzici ugoari, jazz, folk etc.).
Cu precidere, productii de rang indoielnic. La rindu-i, folclorul
autentic rimane o prezenti anemici. Despre lucririle simfonice,
camerale, de operi, ce si mai vorbim... Daci posturile private —
ale ciror interese comerciale se reazemi pe gradul de audiengd — Isi
croiesc priorititile in raport cu imperative aparte, nu acelasi luctu
isi confirmi valabilitatea pentru posturile publice. Ele au obligatia
sd sustind propria avutie muzicald, si impund adeviratele valori gi
standarde. Prin asta isi justificd, in mare proportie, insisi existenta,
rostul. (In Ttalia, spre exemplu, statisticile arati cd aproape 80% din
compozitiile transmise pe canalele de stat apartin autorilor penin-
sulari.)

Embargoul comunicational la care este supusid arta noastri
fonicid trebuie grabnic stopat. Tentativele explicative ale manage-
rilor, organizatorilor, producitorilot, realizatorilor sunt, in fond si-n
fapt, fird acoperire, supetflue. Chiar indecente. Avem nevoie de
actiune constructiva, nu de rezerve bazate pe rafionamente, pe scuze
puerile. Stim, putem, vrem Intr-adevir si gestionim acest imens
portofoliu de culturd vie? Suntem capabili si-1 dezviluim in toati
complexitatea sa? In definitiv, reclam chestiuni de responsabilitate,
viziune, patriotism. Initiative, idei atrigitoare, bune intentii existi.
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Dupi cum vom gisi, cu siguranti, atit resursele necesare, cat si
oamenii competenti, din interiorul i exteriorul Uniunii Compozi-
torilor si Muzicologilor, apti si le promoveze. Si le intemeieze in
concretul demersutilor. Trebuie demarat, neintérziat, un atare proiect.
insusi inceputul — spune Pitagora — inseamni jumitatea drumului.”

Adecvari categoriale

Schimbirile neintrerupte de curs §i parcurs, firesti pentru
cunoscitorii, pentru iubitorii ,.finuturilor” proaspat defrisate ale
artei, pun in discutie oportunitatea reajustirilor, a extenstilor la sta-
diul categoriilor traditionale. Ca mijloace operatorii, ca instrumente
de investigare rational-cognitive si ontic-afective, la dispozitia crea-
torului, executantului, criticului, contemplatorului. intrunind ,,0
anumiti atitudine a subiectului si o anumiti structuri a obiectului”
(M. Dufrenne), ele intrd sub incidenta si autoritatea judecitilor apre-
ciative. Iar generalitatea lor semnificanti sondeaza, clasificd, sanc-
tloneazi alcituiri relevante, desprinse din particularitatea operelor.

Adecvarea la evolutiile sugestiv-tematice proprii cu deosebire
ultimului secol impun apelul utilitarist la varietiti categoriale com-
plementare, adiacente. in conformitate cu esente, materii, realitéti,
experiente si cAmpuri expresive transant reformate. Pretentia utopicd
a clasicilot, cd pilonii domeniului se fondeazi pe frumos, sublim,
tragic, comic, pare astizi o simpaticd naivitate, in conditiile clarului
pluralism si paritarism estetic. Scopurile, cdile, orientirile, transfigu-
ririle s-au primenit non-stop. Autoril au nizuit — adesea exagerat —
spre forarea straturilor, spre defrisarea zonelor fiintei si lumii, ce
promiteau §i permiteau o scrutare mai abrupti, dramatici, fecunds,
comparativ cu cea consacratd — conservatoare, academisti, festiv-
oficiald — practicatd anterior.

Spargerea obisnuintelor, extinderea perimetrelor, explozia
limbajelor si tehnologiilor, obsesia originalititii, fuga de repetare si
stereotipie, dar in special atractia spre cucerirea st dezviluirea unui
etos si epos modificat au generat perpetua reamplasare pe scena
mobild a spetelor discutate. in acest climat instabil, contrariant,
acomodarea la concretul novator dicteazi intrebuintarea prioritard
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a-ipostazelor-estetice -alternative. Asupra cirora mi voi opti in
continuare, selectind otientativ citeva exemple.

a) Uraml. A fost cotat vteme indelungati drept corelativul
antitetic al frumosului. Ca dimensiune anesteticd, anartistici. Pre-
zenta sa evidentd, masivi in interiorul opusutilor reprezentanve ale
naturahsmulul expres1omsmulu1 avangardismului i-au consolidat
rolul acordat inci in teatrul antic, in plastica teratologicd medievali,
in satira lui Bosch, in portretele lui Goya, in drama shakespeatiani,
in romanele lui Dickens. Individualitatea si-a dobandit-o accentuat
in ristimpul din urmi, efect al polarizirii si antagonizirii ontice,
axiologice, sociale, disecate, expuse i reverberate evocator. Robus-
tetea, puterca empaticd a diformului il fac incitant, atractiv, chiar
savuros. In stare si surprindi elementele detestabile, mizerabile,
vulgare, josnice, respingitoate ale vietii, ambientului, raporturilor
umane. Si le desctie, ilustreze, dezavueze. Si conteste norme, prin-
cipii, acceptii general-consimite, ce vizeazi corpul, sufletul, natura,
produsul artizanal. Multiplicitatea sa impresioneazd. Cum consem-
neazi V. Hugo, ,,frumosul are o singura fati, pe cand uritul poate
sd aibd o mie”.

in ce rezidi unicitatea categoriei? Vidit, in imprejurarea cd
introduce in ambientul creativ defectul, imperfectiunea, morbidul,
anomalia, alienarea. Ci include in orizontul siu identificativ nere-
gularitatea, accidentul, disonanta, asimetria, antinomia, dezechilibrul.
Ci trezeste reactii de neplicere, sili, repulsie, aversiune, renegare.
Nu ins3, de insatisfactie. Cici, in registrul mentionat, dimensiunea
place, incintd, seduce, fiind captati si adoptatd ca »expresie reusitd”
(B. Croce). Ceea ce inciti, provoaci, tenteazi nu este uratul in sine,
ci calitatea transpunerii sale megtesugite. Butada lui Rafael, conform
cireia ,,nu este acelasi lucru si pictim o femeie frumoasi sau si
pictim o femeie framos”, se dovedeste concludents, prin extrapolate.

Hidosul nu inseamni exceptia, abaterea, atrofia valorii, even-
tual valoarea negativi. El acapareazi o certi autonomie conceptuald,
functionald, fictionald, emotionald. Reprezinti constituentul defini-
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toriu al simburelui mental-afectiv transmis §i preluat. Ingredientul
obligatotiu in alchimia §i combustia sensului. Factorul de contrast,
forgd, relief. Totodati, atuul veracitifii, al capacititii simbolice a
fabricatului artistic.

Alituti de uritul ciutat intengionat, descoperim si unul intim-
plitor, involuntar. Rezultatul modelirii defectuoase, vidate de iscu-
singd ofi talent. Al neputintei instaurative. ,,El incepe tocmai cu lipsa
de formi, ce impiedici implinitea unitigii sau o dizolvi in aformal,
determinind astfel dezordinea compozitiei si contradictii dizarmo-
nice” (K. Rosenkranz, O esteticd a uritulus).

b) Absurdul. Aparent, categoria reprezinti produsul contem-
poraneititii. Atit de contradictorie, ilogicd, aberanti, schizoidi in
trisiturile si exteriorizirile sale. Firi a detalia, in forme filozofico-
artistice atenuate oti deslusite o vom regisi in aporiile lui Zenon, in
antinomiile metafizicii lui Aristotel, in tragediile lui Sofocle, in epi-
soadele Divinei comedsi a lui Dante, in ,,aberagiile” Iui Goya, in trau-
mele eroilor lui Dostoievski, in dramaturgia lui Caragiale. Sunt pilde
marcante, dintr-un sir practic neintrerupt de creatii legind antichita-
tea de actualitate, ce pdstreazi in comun atit sentimentul inadapta-
bilitdtii profunde la context, cat si fondarea pe gindirea paradoxurllor
conflictelor, antagonismelor. in plaja fiingei, aceste clivaje isci o
gami intreagi de stiri de spirit pornind cu nemulfumirea, neputinga
si terminind cu teama, pesimismul, inadecvarea.

in ilustririle sale elocvente, conceptul reprezinti o ,,cucerire”
a secolului al XX-lea, contrapusi explicit teotiilor pozitiv-iluministe
cultivate anterior. Il depistim, printre altii, la Kafka, Urmuz, Beckett,
Tonescu. Prin tonalitdti si cii abstract-speculative au excelat in sus-
finerea lui ginditorii existentialisti: Kierkegaard, Heidegget, Jaspers,
Sartre sau Camus. Uldmul, In cunoscutul eseu Mita/ lui Sistf, apre-
ciazi ci ,,absurdul se nagte din confruntarea dintre chemarea omu-
lui §i ticerea irationald a lumii”, din divorful personajului cu viaga
sa. Altfel formulat, ,,dintre actor si decorul siu”. Mai pregnant decit
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